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Die 14. Ausgabe des
Arabischen
Filmfestivals Berlin

e

CLAUS LOSER

ann immer es ihm die

schwere Arbeit in der Ziege-

lei am Ufer des Nils erlaubt,

macht sich Maher mit dem

Motorrad auf den Weg. Er fahrt allein in

die Wiiste, immer wieder. Hier errichtet er

sein personliches, monomanisches Mo-

nument: einen Koloss aus Lehm, halb
Turm, halb Idol. Er weif3 nicht genau, was

er da tut, er weifs nur, dass er es tun muss.
Der libanesische Regisseur Ali Cherri
hat seinen Spielfilm ,The Dam” im Sudan
gedreht, im Spannungsfeld zwischen
Urbanitit und Natur, Materialismus und

Farbenrausch mit

KRnospenknall

sist, als sei ein Farbfeuerwerk
hineingefahren ins bisher
meist nasse Aprilgrau, nach
draufsen, ins langsame
Ergrinen des Gartens am
Obersee, und nach drinnen,
in die einstigen Wohnraume des Hauses
Lemke. Seit 1990 ist der Bauhausbungalow
kommunales Museum. Der Maler Shannon
Finley, der seit 2014 in Berlin, im nahe gele-
genen Weillensee, arbeitet, kommt aus
Ontario. Fast verlegen lachelnd steht er vor
seinen farbstrahlenden Leinwanden. Er
spiirt die Begeisterung, die gute Laune, die
seine Malerei bewirkt. Die Besucher sind
weit an den nordostlichen Stadtrand, ins
Mies-van-der-Rohe-Haus nach Hohen-
schonhausen, gefahren, um die Bilder zu
sehen und durch den Landschaftsgarten zu
gehen, wo endlich die Knospen knallen.

Finley nannte seine Bildfolge an den
Winden des hellen Klinkerbaus von 1933,
dem letzten Privatwohnhaus, das der Bau-
hausmeister Ludwig Mies van der Rohe vor
der Emigration aus Nazideutschland in die
USA noch fiir das Verlegerpaar Lemke ge-
schaffen hatte, ,Aftermathematics”.

Und tatsdchlich: Angesichts derart
sinnenberauschender Additionen und
Subtraktionen koénnte wohl so mancher
Mathemuffel bekehrt werden.

Man mochte diese sinnliche Farb-
energie mal geometrisch abstrakt nennen,
wie bei Malewitsch oder Mondrian, mal
prismatisch wie bei Feininger, kristallin wie
in der Bildwelt des Anthroposophen Rudolf
Steiner. Und bisweilen ist es auch Orphis-
mus, wie in den Gemalden von Robert und
Sonia Delaunay. Die konstruktivistische
Avantgarde des frithen 20. Jahrhunderts
kommt einem in den Sinn, auch die spdtere

Op-Art von Imi Knoebel oder Peter Halley.

Und gleich darauf glaubt man, die Pixel
ilterer Computerspiele zu sehen.

Doch ist dies alles weder ein ,Ismus”-
Mix mit System noch eine formale Bezug-
nahme auf die geometrische, minimalisti-
sche Bauhausarchitektur. Finleys Malerei
passt in keine Stil-Schublade. In diesen Bil-
dern ist die energetische Spannung so tech-
noid wie emotional. Wir schauen minuten-
lang auf diese Tafeln - auf all die intensiven
Formen, diese fast metallisch wirkenden
Acrylfarbenflichen - und begreifen, dass es
Finley nicht um Hommagen an grofse Vor-
bilder geht. Es ist vielmehr sein ganz eige-
ner Kosmos des Sehens und Empfindens,
der Reflexion und des am Ende handge-
machten Ausdrucks. Dafiir, sagt er, brau-

che er keine KI.

Im Mies-van-der-Rohe-Haus reibt sich
Shannon Finley in bunten

Geometrien und kristallinen Formen
an der Bauhausasthetik

Als der 1974 in einer Kleinstadt in der ka-
nadischen Provinz Ontario geborene Schul-
junge zu malen begann, wusste er, das er-
zahlt er freimiitig, noch so gar nichts von all
den eben genannten Avantgardisten. Das
kam erst viel spater, beim Studium an der
Cooper Union in New York und am Nova
Scotia College of Art and Design in Halifax.
Uber Jahre befasste er sich mit Fantasy-Ma-
lerei und mit Web-Kunst. Und dann waren
es die Grundelemente der Geometrie, die
schon all die Groflen der Modemne fasziniert
und zum Experimentieren inspiriert hatten,
die auch ihn interessierten.

Die Rdume des schlichten Mies-Bunga-
lows mit ihren Fensterfronten zum Garten
hin scheinen wie geschaffen fir Finleys
Bilder. Wie den Bauhaus-Stilistikern liegt
auch ihm nichts an exaltierten Gesten oder
iberwialtigender Bildwucht. Eher am Einfa-

chen, das so schwer zu machen ist. Thm ist
das unter Architekturhistorikern geriihmte
Ausstellungshaus auch kein Bauhaus-
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Fetisch. Vielmehr konnen hier seine farbi-
gen Kreise, Halbkreise, Kegel, Vierecke,
Dreiecke, Rhomben, Rauten, Spiralen,
splittrigen Spitzen und reliefartigen Linien
frei miteinander kommunizieren, tanzen,
strahlen, sich verschranken.

Finley sucht nicht nach einem Maler-
Kommentar zur ,reinen Lehre"”. Er verbin-
det seine verinnerlichten digitalen Seh-
erlebnisse kithn mit analogen Formen. So,
als ob Informationen sich iiberlagerten,
ausgeloschte sofort durch neue tibersetzt
wiirden, aber tief darunter, auf der Fest-
platte, flir immer gespeichert waren. Es
sind Bildwerke, flir die er nicht selten
Monate braucht. Sie entstehen in vielen
Schichten, sodass die Transparenz - das
Dazwischen - bei jedem Bild sozusagen ein
Subthema ist. Er lasst das Inhaltliche seiner
Arbeiten offen, um sie den Gedanken und
Gefiihlen der Betrachter zu uiberlassen.

Ideal passen seine Bilder in die diesjah-
rige Ausstellungsreihe des Mies-van-der-

Shannon Finley, Wahlberliner aus Ontario, In
selner Ausstellung In Hohenschénhausen

ANKNAKD

Rohe-Hauses ,Zwischen Gebrauch und
Kontemplation®. Finleys Werke sind Bild-
ereignisse, weil sie die ganze Klaviatur an
Fantasie, Gedanken und Emotionen der sie
Betrachtenden in Bewegung, ja, zum Klin-
gen bringen. Sie tun das aufwiihlend oder,
wenn die Farben eher gebrochen sind, me-
ditativ. Sie brauchen keine Pinsel. Das ver-
rat dem staunenden Publikum zur Vernis-
sage der Berliner Kunsthistoriker Sebastian
Preuss. Er hat sich intensiv mit Finleys Werk
befasst und beobachtete dabei auch, wie
der Maler diese metallisch schimmernden
Formen entstehen lasst.

Der Kanadier hat fiir sich eine raffinierte
Abklebe-Technik entwickelt. Er zieht iiber
die so entstehenden geometrischen Areale
in der Leinwand die Acrylfarbe mit dem
Spachtel. Wieder und wieder. In den For-
men entdeckt man Luftblaschen, feinste
Haarrisse, kriimelige, grieselige Strukturen,
als sei es nicht ganz perfekte Haut. Alles
scheint zu leben, zu atmen, sich zu bewe-
gen, ineinander zu verschachteln: Denk-
prozesse, Gefiihlslagen als eine fortwah-
rende Verschrankung und Abstraktion. Nie
festgefligt, immer wie fliefend. Oder im
Schwebezustand

Dieser lebhafte Finley-Kosmos will
keine sich im Asthetischen, im Ormamenta-
len erschopfende Erscheinung sein, sucht
nicht den Effekt der visuellen Wirkmacht.
Der Maler arbeitet meisterlich mit dem
Licht. Egal, ob die Sonne auf die Bilder fallt
oder der Himmel grau ist, sich gar gewittrig
verdunkelt - die Abstraktionsspiele finden
unabhdngig davon statt. Ohne Anfang.
Ohne Ende. Finleys mathematische Mal-
Asthetik ist die des Ungefihren, Unbe-
stimmten. Wie reizvoll, dass es in der so oft
schon totgesagten Konigsdisziplin noch
solch ungeldste Ritsel gibt.

Shannon Finley: Aftermathematics. Mies-van-der-
Rohe-Haus, Oberseestr. 60 (Hohenschénhausen), bis
25, Juni, Di-So 11-17 Uhr. Die Ausstellung ist eine
Kooperation mit dem Minchner Galeristen Walter Storms
Eintritt fre

Spiritualitdt, Willkiir und Selbstbestim-
mung. Er findet dafiir eine teilweise stark
entschleunigte, von  ikonografischer
Wucht getragene Bildsprache, halt plotz-
lich inne, um lange zu beobachten, nimmt
dann wieder Tempo auf. Das Geschehen
ist leicht historisiert, spielt um 2018, als
sich das sudanesische Volk gegen den.
Diktator al-Baschir erhob und Hoffnung

flir eine Demokratisierung keimte. Die

jingsten Freignisse im nordostafrikani-
schen Krisenstaat katapulueren den Film
Ins Zentrum der Gegenwart

»1The Dam® macht wie die meisten der

fast 50 Spiel-, Dokumentar- und Kurzfilme
des diesjahrigen Alfilm-Festivals deutlich
in welchen dynamischen Prozessen sich
die Region zwischen Levante und Aquator
befindet. Sie ist weder geografisch noch
religios oder sprachlich genau festzulegen.
Jeder europaische Versuch, einen Status
quo zu fixieren, muss sich umgehend wie-
der auflésen. Doch das Kino vermag Mo-
mente festzuhalten und Kontexte herzu-
stellen. Mit Alfilm verfiigt Berlin iiber ein
Podium fiir diese Momentaufnahmen. Mit
seiner 14. Ausgabe macht das Festival ein

Ein Fokus liegt auf dem
Libanon und auf Beirut,
dem einstigen ,,Zurich des
Nahen Ostens®.

immens weites Spektrum auf. Neben aktu-

ellen Arbeiten aus 15 Landern stehen auch

retrospektive Werke (wie Youssef Chahines

Klassiker ,Dawn of a New Day“ von 1964)

oder eine Hommage auf den paldstinensi-

schen Star Saleh Bakri (,,Das Blau des Kaf-
tans“) auf dem Programm. Schwerpunkte
kreisen um den 75. Jahrestag der Nakba
sowie um Diversitat und Geschlechterge-
rechtigkeit. Dass das Festival mit dem Sex-
arbeiterinnen-Drama ,, The Damned Don't
Cry“ von Fyzal Boulifa eréfinet wird, setzt
ein deutliches Zeichen.

Ein weiterer Fokus liegt auf dem Liba-
non allgemein und auf Beirut konkret.
Kaum eine andere Stadt hat einen derarti-
gen Absturz erlebt wie das einstige ,, Ziirich
des Nahen Ostens”. Nadim Mishlawi hat
in seinem Essay ,After the End of the
World" einen radikal schénen wie trauri-
gen Nachruf auf Beirut geschaffen, fiir den
er auch den grandiosen Soundtrack kom-
ponierte. Ausgehend vom Tod des eige-
nen Vaters beschreibt er im Austausch mit
Freunden die Metamorphose Beiruts von
einer Traum- zur Albtraum-Stadt, die in
der verheerenden Hafenexplosion vom
4. September 2020 gipfelt. Doch wie jedes
grofe  Requiem  verkdrpert  auch
Mishlawis Film das Prinzip Hoffnung,
setzt dem Tod die Kreativitdt entgegen.

ALFILM - 14. Arablisches Filmfestival Beriln.
Diverse Kinos, 26. April bis 2. Mai




