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- Langer Atem und ein Haufen Geld

Walter Storms ist seit 40 Jahren Galerist in Miinchen. Mit seinen Kiinstlern und Sammlern pflegt
er einen freundschaftlichen Umgang. Ein Gespréch iiber Ausstellungen, Messen und Mirkte

INTERVIEW: EVELYN VOGEL

er geblirtige Rheinldnder Walter
D Storms griindete 1977 nach dem

Kunstgeschichtestudium seine ers-
te Galerie in der Kaulbachstrafie. Er ver-
trat Kiinstler wie Marco Gastini, Giuseppe
Spagnulo, Magdalena Jetelova und Roman
Opalka. 20 Jahre spéter zog erin eine Gale-
rievilla mit Skulpturengarten in Bogenhau-
sen um, und 2009 kam die Ausstellungs-
halle in der Maxvorstadt hinzu. Im Fokus
der Galeriearbeit stehen Kiinstler wie Ul-
rich Erben, Rupprecht Geiger, Raimund
Girke, Gotthard Graubner, Otto Piene, Giin-
ther Uecker und Sean Scully sowie zahlrei-
che Kiinstler der mittleren und jiingeren
Generation. Zum 40. Jubildum prasentiert
Storms vom 22.Februar an den jungen
Miinchner Kiinstler Tim Freiwald sowie ei-
nen Querschnitt aus dem Galeriepro-
gramm, das die kommenden Wochen iiber
jeden Dienstag wechselt.

SZ: Hat sich Ihre Arbeit als Galerist in den
vergangenen 40 Jahren sehr verdndert?

Walter Storms: Als ich anfing, haben mir
bekannte Kinstler wie Giinther Uecker
und andere sehr geholfen. Die haben mir
Werke, die damals schon wertvoll waren,
ohne Bedingungen in Kommission gege-
ben. Ich safl manchmal in meiner Galerie
in der Kaulbachstrafie, hatte keine miide
Mark in der Tasche, aber all die tollen Wer-

,Ich suche den persiinlicheh
Kontakt, und das macht
mir groflen Spaf’.”

ke um mich herum. Heute muss man ja fiir
fast alles einen schriftlichen Vertrag ma-
chen. So wie es damals tiblich war, mit
Handschlag und so, das gibt’s kaum noch.
Aber meine ganze Galerie ist darauf aufge-
baut: Ehrlichkeit, personliche Kontakte,
freundschaftliche Beziehungen. So bleibt
das hier, auch wenn’s im Umfeld nachldsst.

Wie stemmen Sie sich dagegen?
Ich besuche regelméflig meine ,alte“
Kiinstlergarde und gehe oft in die Akade-
mie, um mit jungen Kiinstlern zu spre-
chen. Ich suche den personlichen Kontakt,
und das macht mir grofien Spaf.

Was wiirden Sie jemandem raten, der heu-
te Galerist werden will? .
Erst vor wenigen Tagen traf ich in der Aka-
demie einen jungen Kiinstler, der eine Ga-
lerie aufmachen will und mich tatséchlich
fragte, wie er dasmachen soll. Natiirlich er-
zéhlte ich ihm von meinen Anfingen -
auch weil ich mich gerne daran erinnere.
Friiher hief} es, finf bis sechs Jahre musst
du durchhalten, dann hast du es vielleicht
geschafft. Heute geben viele ja schon nach
zwei Jahren wieder auf. Man muss also ei-
nenlangen Atem haben. Am besten auch ei-
nen Haufen Geld. Und man muss das mit
Liebe und Engagement tun, sonst wird das
nichts. Ich arbeite gerne auch abends und
am Wochenende fiir mich und meinen eige-
nen Erfolg. Ich finanziere damit meine An-
gestellten, aber auch die Spediteure, die
Restauratoren und Bilderrahmer, meine
Hausgrafikerin und Fotografen, und nicht
zu vergessen den Caterer — das ist ein klei-
ner Kosmos, den man um sich herum auf-
baut.

Aber wo ist der Unterschied zu frither?
Der finanzielle Druck ist deutlich héher,
wenn man allein schon an die Mieten
denkt. Frither wurschtelte man sich mehr
durch. Ich habe vormittags Lastwagen ge-
fahren und nachmittags Galerist gespielt
und hatte das grofie Gliick, dass mir in der
ersten Ausstellung der zweite Besucher
schon ein Bild abgekauft hat. Zudem kann-
teich als Kunsthistoriker von der Universi-
tat her viele Leute aus dem Kunstbereich,
und ich hatte mich schon als Schiiler und
Student auf Biennalen und Kunstmessen
herumgetrieben. .

Stichwort Kunstmessen. Wie wichtig sind
die fiir Sie?

Kunstmessen werden immer wichtiger.
Ich bin seit 35 Jahren ohne Unterbrechung
mit einem prominenten Standplatz bei der
Art Cologne dabei, der dltesten Kunstmes-
se weltweit. Da gehore ich zu den Platzhir-
schen. Kleinere Messen wie Karlsruhe be-
diene ich nicht mehr, das habe ich auch
nicht mehr nétig. Ich war oft bei der Arcoin

Madrid, die finde ich sehr gut. Auch Paris

und die Frieze in London sind wichtig.
Aber die Art Basel ist zweifelsohne die
Nummer eins. Deshalb bedaure ich sehr,
dass ich in Basel nicht mehr dabei bin. Ich
habe leider zu spét kapiert, dass es hier
wohl so etwas wie einen Automatismus
gibt. Dummerweise habe ich einmal vor
Jahren ohne Grund die Teilnahme unter-
brochen und war fortan draufien. Nun kom-
me ich nicht mehr rein, obwohl ich mich
zigmal mit tollen Konzepten bemiiht habe.
Ich verstehe es nicht. ;

Ihr Kollege Bernd Kliiser wurde im ver-
gangenen Jahr nach mehr als 40 Jahren
ausjuriert und hat nie erfahren, warum.

Eben, man bekommt keine Begriindung
fiir die Ablehnung. Dabei habe ich mich

mit museumsreifen 3D-animierten Kon-

sen weiter, auch wenn in der Szene ein rauer Wind weht.

Der Galerist sei kein Auslaufmodell, findet Walter Storms. Er macht unverdros-
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zepten beworben, beispielsweise mit einer
Retrospektive {iber Glinther Fruhtrunk.
Wie ich iiberhaupt viele museumsreife Aus-
stellungen in meiner Galerie mache.

Sie konnen Ihre industrieartigen Hallen
inder Schellingstrafe auch anders bespie-
len als Rdume in einem Wohngebéude.
Dafiir kostet eine Ausstellung, wie ich sie
hier mache, mehr als man denkt.

»Man muss schon ganz schén
Umsatz machen,
damit sich das rechnet.

Wie viel im Schnitt?

Ichmuss jeden Monat mehr als 40 000 Eu- |

ro ausgeben, um den Laden am Laufen zu
halten. Da gehort aber auch die zweite Gale-
rie in der Ismaninger Strafie dazu und der
Unterhalt fiir mein riesiges Lager. Man
muss schon ganz schon viel Umsatz ma-
chen, damit sich das rechnet.

Undden machen Sie?

(lacht) Ja, irgendwie krieg ich das hin. Wie,
weifd ich oft selbst nicht. Vielleicht liegt es
daran, dass ich mit meiner konkreten und

konzeptionellen Kunst einen Bereich beset-
ze, den die Leute genau bei mir suchen. Au-
flerdem hab’ ich einfach tolle Kiinstler und
mach’ gute Sachen. Da bin ich auch sehr
stolz drauf.

Wie schlagen die Messen zu Buche?

Fir die in K6ln muss ich bei meiner Stand-
grofie 50 000 Euro aufbringen. Und es gibt
Galeristen, die noch mehr zahlen fiir ihren
Stand. Das muss man erst mal haben und
auch wieder reinkriegen.

Kommen wir zu den Kiufern. Sind das
noch die Sammler von friiher?

Bei mir haben die institutionellen Samm-
ler wie Banken und Versicherungen abge-

nommen. Dafiir sind private dazu gekom-

men: Rechtsanwilte, Arzte, Notare oder
Unternehmer, die inhabergefiihrte Firmen
haben. Die sammeln zumeist mit groflem
Sachverstand oder haben mitunter auch ei-
gene Kuratoren. Die kaufen sowohl be-
kannte Namen als auch junge Kiinstler.

Sie stellen auch Akademieabsolventen
aus, die alles andere als sichere Verkiufe
garantieren. Wie rechnet sich das?

Einige der Kiinstler, die heute arriviert
sind und hoch gehandelt werden, kamen
zu mir, als sie noch weitgehend unbekannt
waren. Meine Strategie war immer: Wir
brauchen renommierte Kiinstler, um da-
mit jlingere Kiinstler zu finanzieren, und
diese wiederum finanzieren die nachste
Generation. Klar, wenn ich nicht hin und
wieder einen Sean Scully verkaufen wiir-
de, konnte ich mir keinen jungen Kiinstler
leisten. Haufig beteiligt man sich ja auch
an den Produktionskosten. Gerade habe
ich in Berlin eine Stahlskulptur von Shan-
non Finley mit 30 000 Euro finanziert und
hab’ das Ding noch gar nicht gesehen. Aber
wenn ich das nicht mache, dann gibt es die
Skulptur nicht. So arbeitet man mit den
Kiinstlern. Das ist fiir mich der Auftrag des
Galeristen. Kiinstler zu férdern und Kunst
zu erméglichen. Und der persénliche Um-
gang mit den Kiinstlern und den Samm-
lern, das ist meine eigene Art.

Wo sehen Sie Thre Galerie im nationalen
oder internationalen Vergleich?

In Miinchen gibt es vielleicht vier oder fiinf
Galerien, mit denenich mich auf einer Ebe-
ne sehe. Weltweit ist meine Galerie in den
wichtigen Online-Portalen gut aufgestellt,
und durch meine international agierenden
Kiinstler merke ich, dass ich trotz meines
Miinchner Standortes iiberregional gut
wahrgenommen werde.

Ein Auktionsrekord jagt den anderen,
Kunstmessen boomen und viele Kiinstler
versuchen, sich selbst zu vermarkten. Ist
die Galerie, so wie wir sie kennen, ein Aus-
laufmodell?

Nein. Man bréuchte vielleicht nicht mehr
diese grofien Raume, wie ich sie heute be-
spiele. Aber es geht auch nicht mit einem
kleinen Biiro, wo die Bilder maximal in Kis-
ten lagern. Das ist dann bestenfalls Kunst-
consulting. Denn Kunst zeigen in den Gale-
rien bedient auch immer einen sozialen
und kulturellen Zweck fiir die Allgemein-
heit und ist nicht nur Kommerz. Nur {ibers
Internet zu verkaufen, das funktioniert {ib-
rigens auch nicht. Und viele von den Projek-
ten, bei denen sich junge Kiinstler selbst
vermarkten, sind Notgemeinschaften, die
nach kurzer Zeit wieder beendet sind. Die
Basisarbeit, die ein Galerist leistet, die Ar-
beitsteilung zwischen dem, der Kunst

schafft, und dem, der Kunst vermittelt, fin-"

de ich unheimlich wichtig. Ich glaube, der
,wahre“ Galerist, der ranschafft, der sich
kiimmert, ist kein Auslaufmodell.

Sie sind jetzt 70. Wie geht es weiter?

Ich bin gerne in meiner Bude. Die Kunst,
die Kommunikation, das alles macht mir
immer noch sehr viel Freude. Das ist eine
Passion. Und ich kann mir auch gar nichts
anderes vorstellen. Ich mach’ das so lange,
bis ich mit den Beinen voran rausgetragen
werde — und dann geht die Galerie den-
noch weiter.
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